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Tva av kubanska filminstitutet ICAIC:s senaste filmer markerar steg bort fran den kristidsfilm som
praglat 2000-talets forsta artionde, menar Rafael Hernandez, chefredaktor for Temas — den viktigaste
samhéllsvetenskapliga debattidskriften pa Kuba — i en intervju. Det &r Anas film av Daniel Diaz Torres och
Esther, nagonstans av Gerado Chijona som “speglar sokandet efter nya uttryckssatt for att konstnarligt
gestalta det kubanska samhallets forandring [...] en ny kurs, en brytpunkt nar det géller de fokus och teman
som praglat kubansk film under krisaren — specialperioden - efter sovjetblockets nedmontering.”

Anas film & Esther, ndgonstans

Bada filmerna utsags till basta kubanska var sitt ar — 2012 och 2013 - och markerar slutet pa en etapp och
borjan pa en ny i kubansk film, enligt Hernandez. Anas film kan ses som krisfilmens slutpunkt medan
Esther nagonstans &r den forsta efterkrisfilmen. Med bada kan vi fira ICAIC, Kubanska Filminstitutets 55-
arsjubileum.

Den etapp - "kristidsfilmen” - som Anas film avslutar med bravur enligt Hernandez, fokuserar pa
ekonomisk otrygghet, prostitution, utanforskap, svarthandel, utlandska svindlare, slaktingar i utlandet,
lagbrott. [...] Kristiden medf6rde dessa problem och manga andra, sa det var naturligt att filmerna ocksa
speglade dem. Men en 6vermattnad borjade intrada, inte bara i filmen utan ocksa litteraturen och teatern,
med forutsagbara stereotyper [...] Och det maste erkannas att mycket av kristidsfilmen inte ar lyckade som
film. Men de hér tva filmerna ar bra, deras beréattelser ar effektiva, de vacker och haller fast askadarens
intresse for historier utan stora gester men med enastaende skadespelare i alla roller.”

Kristiden ar fortfarande bakgrunden i Anas film men enligt Hernandez "bryter huvudpersonen Anas
vardighet och sjalvstandighet undergangsmonstret och filmen forhaller sig till temat med en blandning av
parodi och avstandstagande.”

Né&r Ana spelar - eller karikerar - prostituerad for att vacka de utlandska filmarnas intresse sander filmen
hela tiden ut signaler som bryter upp den erfarenhet den speglar och visar prostitutionens djupgaende
mekanismer som inte bara handlar om kdnshandel. ”Anas inre resning befriar henne fran att bli offer for de
illasinnade och desorienterade utlandska dokumentarfilmare som vill exploatera kristidens skuggsamhalle.
Det blir Ana som manipulerar dem, inte tvartom. Hon gor sin film, féljer inte nagot forelagt manus” enligt
Hernandez.

Esther nagonstans &r i Hernandez” mening “den forsta spelfilmen som tagit sig ur kristidens
elandesskildringar, hopploshet och bitterhet och atertagit den klassiska kubanska filmens ironiska realism,
utan vare sig skonmalning eller svartsyn.” Filmen utspelas i kubansk vardag med sina sardrag, men utan
sensationalism, dock med surrealistiska inslag. | denna vardag lever en ankling, Lino, pensionerad strikt
tjansteman, med dotterns familj, gar arenden till marknaden, laser tidningen och har trakigt med vardagens
sorger och gladjeamnen. In i hans makliga liv trader spelevinken Larry som i sin fantasivarld byter
personlighet som andra byter klader. De &r sa olika man kan bli, men finner dnda varandra i sokandet efter
sanningen om Linos avlidna hustru och Larrys ungdomskérlek Esther.

Omesidig identifikation och férandring

"Filmskaparna har sagt att filmen handlar om vanskap. Men med all respekt sa handlar den om mycket
mer, om hur nagot sa vardefullt och svart som kommunikation och samhdérighet som kan uppsta mellan
mycket olika personer. Deras olikheter har inte med politik, klass, hudférg eller generation att géra. For den
manskliga mangfalden kan inte reduceras till dessa kategorier.” sager Hernandez. " Trots sina djupgaende
olikheter lyckas de upprétta ett samtal, en samvaro, ett utbyte, en dmsesidig identifikation och férandring.”



